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Un parisien a New Yoek

ourquel enregistrer

a New York 7
Etienne Daho. Pour crever de
chaud dans cette foutue four-
naise et ensuite C]CICELLEI des
dents dans un studio climati-
s&... En fcdt, les musiciens avec
lescquels je vouldis travailler se
trouvalent ld-bas. J'adore la
ville et j'éfis certain de pouvolr
capler des clioses gue je
n'avais pas eues jusqu'd pré
sent dans mes clbums, des
choses lotines.
Pourquai Tom Durack ?

Il g &t& formé por Nile Rodgers |
et mon réve était de me faire |

produire por Mile. J'adore la
musique noire et j& considére
guil ¥ o un son Nile Rodgers
comme il existe un son
Motown. J'aime la plupcrt de
ses réalisations, notamment

I'album de Debbie Hoory «Koo |

Koo, qui n'est pas tres connu
Edith, tu as participé & ce pro-
jet dés le depart.

Edith Fambuenea, Oui, jcd fra-
vaillé toutes les chansons avec
Etienne dems mon home-studio,

Jai un huit pistes Fostex avec |

une reverbe, un truc firés
basioue. Je n'aime pas les ondi-
nateurs, j'ai juste un séquen-
ceur sur ma bolte & rythmes. Je
pense qu'll ne fout pas trop pro-
duire les morcecux o déport,
mes trouver un fesling. Aprés,
an studio, tu as 48 pistes pour
faire de la production. Les
magueties, c'étaient d'abord
des tourneries davec des
mochines et quelgques guilcres
On les a foites puis on est allé
en studio avec des musiciens

pour préparer l'enregistrement |

de l'alburm. Au départ je n'élcds
pas vraiment impliquée dons
les crédits ef tout oo, C'était plus
une histeire d'amitid. Etienne
voulait que je sols . Au début
on arrivait pas 4 obtenir ce
gquan voulat dalers je suls ntet-
venue en tant que co-réclisctri-
ce, pour refare les magqueties,
ITICHS Ve un plus.

Et toi, Tom, d'ot viens-tu ?

Tom Durack. Aprés cavoir cssis-
té MNile Rodgers. qui m'a beau-
coup apprs, ja foit I'album des

B 525 gui a particuliérement
bien meorché. Puis je suls dewve-
nu freelonce et mon téléphone
o commence d sonner. Clest
cormme ¢a quEtienne, oui oot
cime mon trervadl sur le disque
des B 52's. m'a contacté. Il m'a
envoyé ses disgues et les
démos du nouvel album. Ca
m'apluet jal accepté.

Les démos &taient-elles trés
précises 7

Etienne avait une idée cssez
précise de ce quil voulait, les
démos ataient trés travaillées,
prétes,

Est-ce problématique pour un
ingénieur de voir arriver des
projets trés aboutis des home-
studios ?

D'un ofté c'est trés bien cque les
musiciens viennent en studio
en scachant ce qu'ils veulent,

dun gutre cité c'est difficile |
parifois pour l'ingénieur de |
Iecréer ce qui d pu se posser |
pendant l'enregistrement des |

démes. [l se passe socuvent des
choses qui sont involonitaires ot
cqui sont ensuite impossibles &
recréar en studio.

Edith et Etienne, étiez-vous frés
impliqués dons le son 7
Etienne. Je sais exactermnent,
lorsque je fais des chansons
comment elles doivent sonnet
Clest trés précis. Le gros de la
recherche est de trouver avec
les musiciens et lingénisur du
son ce fameux cockicdl soncre,
parvenir 4 réaliser cette petite
idée que j'ai dans la téte
Choisir les couleurs de la foile.
Je voulais que cet alburn sonne
sec, soms effet, oquil oit un son
trés naturel. Lorsque Tom a
comprls exdactement ce
gqu'Edith et moi voulions, nous
nous somimneas reposeés sur ses
compétences. La technique en

alle-méme ne me passionne |

pas. Autredois je trovaillais avec

JPB cqui est lingénisur aves aqui |

j'ai énormément enregistré. 1
me disait toujours que lorsouil
vt trovaille avec Orlondo, le
frére de Dalida, ce dernier lui
demomdait toujours : chénm,
peux me metrre la revernnrbe
qui farit pehittt... Ce qui nous fe-

scit morrer. Mon vocabulaire
technicque est ossez limité, miais
161 je suis borttu

Edith. Moi , c'est plus mon truc

A début cétalt difficile | dans
loa mesure ol jeé ne pariais pos
un mot donglais, d'étre avec
qualquun de totalement incon-
nu qui ne perloait pas du tout
framgais, de communicquer aussi
bien avec lui, gquavecs |'assis-
tant et les musiciens. Ca
demandait une concentration
powr ecouter ce qui se passe et
pour parler avec les gens.
Comment faisiez- vous ?
Heursusement, les termes tech-
nicnees sont tous cmgleds. Torm o
&té trés patient. Ca a &té super
enrichissant de rencontrer un
ingénieur comme lui. Il a tra-
vaillé avec Nile Rogers et 4
chooue fois quion foisait les gui-
tares, le son se rapprochodt plus
de celul de Nile alors que je
voulais m'en éloigner. C'étoit
salir un peu son truc et au

Le «mythomane»
rennais, devenu
disque d'or et
producteur, s'en
est allé
enregistrer ses
vibrations de
Paris ailleurs. A
New York, avec
Ia complicite de
83 guitariste
fétiche (Edith
Fambuena), et le
concours du
meilleur eleve de
Nile Rodgers :
Tom Durack. s
ont tout raconté
a Soundcheck.



«ll y avait gquatre
nanas de Washington
qui étaient la et

qui chantaient

A capella.

On les a contactées.
Et c'était génial,
c'était la premiére
fois qu'elles
enregistraient..

A droite, Tom
Durack, formé par
Nile Rodgers

et révélé par les B
52's . «il a &té
attentif et il s’est
impligué de plus
en plus.»

début, c'était dur, je sentais
cuil etait un peu frustré. Puis il
a compris, il a été cttentif et il
sest impliqué de plus en plus.
Clest important de sentir quil y
a1 une equipe outour.

Edith, dams l'avenir tu as envie
de faire plus de production, de
{aire ta propre musigque ?

Edith. Oui, pour cormmencer on
va produire nous-mémes
I'album des Meox Valentins.

Tu n'as pas peur d'étre des
deux cités de la vitre ?

Le probléme est que je n'al pos

encore rencontré de producteur

qui me fosse vraiment flasher.
On peut bousiller toutes les
chansons st on ne sentend pas
avec le productaur. Cest une
histeire de conficmnce. Et cest
pour ca quEtienne a produit
notre premier album, mais
maintenant ¢'est bien qu'on
s'éoarte un peu. méame si c'est
lui notre directeur of quon est
chez lui, c'est le pramier oqui doit
ecouter les macguettes pour
savoir 51l aime ou pas et cest ke
seul & qui on doit rendre des
comples.

Etienne, comment composas-
tu?

Etienne. Je travaille sur un dic-
taphone sur lequel jenregistre

les mélodies de voix. Si lo mélo-
die me plait et commence a
m'obséder, je recherche les
accords a la guitore. Ensuite je
la répéte avec des musiciens.
Avent de commencer & anre-
gristrer, ja le titre de I'album et
je travaille les chomsons dons
un ordre trés précis gui me
donne également une idée de
la pochette. Tout est trés lia.
Edith. Je crois que cest la pre-
miére fois quil met autant de
temps & écrire des textes. 1l les
o viciment préporés depuis un
arl.

Parles-mof un peu de ton son
de guitare ?

Pour cet album il n'y a pas
quun son de guitcre. Ce qui
memmerde quond jécoute des
disques c'est quil ¥ a toujours
LE son de guitare. Por exemple
guand les guitaristes ameri-
cains sont venus, ils avaient
des racks d'effets monumen-
toux avec des guitares hyper
sophistiquéss, trop synthéticues
& mon godt. Aussi bien doms les
acoustiques que dons les élec-
trigques. Cétait des Hammer
facile 4 jouer avec un moemche
nickel et un son parfait; c'est
trop FM. Gucmd Eienne a déci-
dé gue je ferais les guitares, ja
loué plein de matériel, de
vieilles guitares et des vieux
cmplis. On avadt un Vox de 65
et un Marshall 100 W. On o ufi-
lisé une Rickenbecker de 1958,
et j'al une Fender Custom de
76, une shelier et une
Takarnine

Et les effots ?

Surtout des effets acoustiques.
Joi un rack deffet, avec une
Gucdrenverb ol j'ad mis des sons
qui prennent beaucoup de
place dans le mive, is bouffent
pas mal de synthés pour les
reprises et pour les accords. Il y
en o dans toutes les chansons,
notamment un son avec de
grandes réverbes et un chorus
en retard avec des phases
inversées. Un son trés cérien
maiis en méme temps sale

Tu aimes bien les sons sales ?
J'adere ¢a. Pour la derniére
chanson, Paris ailleurs, par
exemple. c'était marrant at
intéressant. Je vouldis un son
saturé et il n'y avait plus
d'emmplis cor je portads le lende-
main, on est passé par la
console, puls par un rodio oos-
sette qui repartait dons la
censole, ¢a a donngé un grain

de sorhurertion qu'on o rarement,
presque comme avec les Fuzz,
Sur deux titres on a essave de
brancher une Gibson en poas-
sant par deux cabines Leslie,
une en vitesse lente, une én
vitesse rapide, en simultané.
Tom fadsait ca pour la premisre
fois, pour moi aussi ca o &té
une tentative. Hendrix foiscit
ca. C'est bien d'utiliser des
vieux trucs. Ca g mis un ton.
Guand j'ai vu les Américains
rappliquer avec tout leur
matos, je n'avais pas envie
d'entendre ¢a. La guitore clest
avant tout aooustique.

Ol ont &té fadts les chosurs ?
On les a fgit I-bas. Un soir on
&t en train de Ioire des gui-
tores. A coté il v avait un petit
studio de jingles. C'était ba nuit.
Il v avait quatre nanas de
Washington qui &taient 1& et
cui chomtaient A capella. On
les a contactées. Et c'était
génial, ¢'élait la premigre fois
quelles enregistrcdent.

C'était prévu d'aveir des voix
comme ¢a au départ 7

Non, le disque c'était ca, des
retards et des aubaines
D'oufres gens sont venus chom-
ter notamment la chanteusa
des Comateens. Cest une amie
dEtienne.

Les pistes devalent &tre bien
pleines 7

Les pistes n'ont jameois && trop
bookées. C'est viai gu'il ¥y o
beaqucoup de guitares. C'était
mearrant on o fait linverse de
tout le monde. On a commen-
o guitcre, basse, battere, live
et on a retravaillé dessus avec
des quitcres c'est 4 dire quil n'y
avait pas de claviers, pas de
voix. J'ai pris beaucoup de
place et le clavier n'était pas
trés content.

Tu prendais combien de pistes 7
J'en avais aqutant gue je vou-
lois. Le mendmum que jai ubili-
58, c'étoit pour un Homme A Lo
Mer : 13 pistes. Clest normal, tu
commences 4 jouer avec des
Rickenbocker. Tu o5 un son tiés
ample. 1 fout faire gaffe de pas
tout bouiter. Tu fais une Goous-
tique, une Rickenbacker en
balayoge. une légére saturée,
en balayage. Quand tu
mélonges le tout, ga donne un
son compact.

A MNew Youk, Corles Alomer est
venu une journée avec trois
guitares : une Kramer., une
Yamaha 12 cordes exclusive-



ment acoustique et une ham-
mer avec un GF 8. Et quond on
lui a demandé de fgire une
acoustique
balayages. Il a pris la Kramer
et il l'a mise sur un ampli. En

France, tu mets une électro- |

acousticque directement doms I
console. C'est une guestion de
mentalité, ils sont nés la
dedans. Il ¥ a beaqucoup de
réverbes deans les effets. Une
scturcition propre. Un lorsen tel-
lement clean guon dirgit une
nompette Cest une h:stmre {ie
godt, de mode. Is sont

dems un true trés hord. On nia
pas cette culture. L'esprit armnérn-
cain c'est 'esprit de conquéte.
Un guitariste est un guitar-
herce. Pour étre guitor-heroe il
fout quion l'entende hien, dalors
il régle ses fréquences de fagon
a ne géner personne et done i
g un son trés propre, méme
sorturé,

Tol tu n'as pas envie d'étre une
guitar-heroe 7

MNon et je crois que je n'en ai
pas les capacités. Ca gonfle
tout le mende les mecs qui sont

I& @ faire des solos de trois |

heures, une chierie de notes.
C'est pas beau a voir. Ils pei-
nent sur le monche. Cest plus

difficile de faire un bon baloaya- |
ge (et rares sont les gens gqui |

arrivent & le faire). Ceux qui
font cela, on ne les voit jomeris,
ils sont derriére, & coté de la
basse et de la batterie, mods i v
a un groove tel que c'est la
folia.

Et maintencnt, étes-vous satis-
fadts 7

Peut-Etre gque Tom ourait voulu
plus d'espace enfre les voix et
les mixes, pour se laver las
oreilles. C'est marrant parce
quil mixe d'une drle de facon.
Je n'al jaomeais vu un mec qui
mixe comme celg, Lui il
envoyat tout dun coup et il fod-
sait les sons au fur et & mesure,
cest & dire quil travaillait sur
toute la chanson tous les
niveaux de base. Ainsi il pou-
vait travailler sur l'ensemble.
Quomnd tu amives aux synthas,
oue génerclement tu mixes en
dernier, souvent tu bouffes lo
voix ol on retrouve les meémes
frécuences. Alors cuue 14, tu te
rends compte fout de suite, Ca
demande une super oreille
Tom fait trés attention & ses
creflles, Aux répétitions il oneait
des protecteurs de tympans

aves des |

c'est a4 dire quil n'entendoit fen
ou je suppose les infra-basses,
Lo mcmiére de mixer chez les
Ameéricains est différente diici.
La Charley & dreite, le mixe &
gauche. Suond tu mets une
acoustique, par exemple, nor-
malement c'est la mérme fré-
cruence gue ko cherley, Alors tu
la mets de I'outre cfté, jomais
o1 milieu, C'était bizcore.

On a mixé a Plus XXX, et le
résultat est mi-américain mi-
fromeais. Ils ne sont pas propres
en Franece. 5 tu fois un drop et
que le scuffle est coupé au
moment ol tu prends ta respi-
ration, on ne trouve pas cela
génant, ¢a ne sentend pas...
Avec Tom, si on gardcait les
phrases entieres, on n'entendoit
rien du tout sur les composites
de voix. Etienne a un timbre
trés sourd. Meois c'est la premié-
re fois que jentends un ingé-
nieur ‘dire qu'on va essayer 7
micros. En Fromee il ne se sou-
cie pas de tout ¢a, des fré-
quences. Tout le monde chomte
aves: un Neumann & lampes...
Aux Etcts-Unis, chaoque ingé-
nieur a son propre son, Tom
Durcick, sa patte cest la coisse
clodre, @uomd il mixe une ryth-
micue, c'est son truc & lui.

Tom. Jai becucoup cimé Poris,
cest une ville fontastique. les
studios en Fromee n'ont rien de
différent de ceux des Etats-Unis.
ce qui change d'un studio &
I'oufre c'est essentiellement les
hommes, le matériel est le
méme partout. L'album a &té
enregisttd sur un 48 Sony, mais
an onvailt foit quelaques prises sur
un 24 pistes Otari, d'ailleurs je
préfére l'analogicque pour les
voix et pour les guitares &
cause de la l'ampleur du son,
de sa rondeur, pour le reste je
préfére le son du numeérique.

La voix de Daho t'a-telle posé
des problémes 7

Dicthord c'est vraiment différent
d'enregistrer quelgquun cui
chemte en Fromeois & couse de
la différence de phonétique. Le
50N n'arrive pas qux lévres de
lo méme manidre, les sons de
gorge notamment sont trés dif-
férents. Pour la voix d'Etienne
jal essayé pas mal de micres,
je les al tous disposés autour de
Iui, on ourait dit une conféren-
ce de presse, et aprés on les g
écoutés un par un et on o trou-
v que lg Milab VIP 50 comes-
pondedt le misux & sa voix. On

Daho sait ce
qu'il veut et Edith
sent comment

' utilisé opvec trés peu diégoli-
sation, juste un peu dons le bas
médium. On o crussi utilisé un

Bruel & Kjger 4011, un préampli I'ebtenir.
Massenberg et une Sgalisation Une collaboration
Menre. et una amitié
Etienne aime bien mettre de o exemplaire entre
compression mais joi préféré I'artiste

enregistrer pratiquement & plat et la side-woman.
oar je vouldals que oo sonne trés
naturel. Presque tout 'album
est live et méme au mixage, o
essOVE ol mondmum de conser-
ver cette atmosphére de grou-
pe. Mis & part un morceou sur
lequel jai &chomtillonné le son
de la batterie pour le séquen-
cel. ¢a m'a changé de maeas
habitudes, j'ai touours tendom-
ce d beaqucoup enjoliver au
mixe,

Tu aimes ce genre de disques ?
Je suls un fem de rock. Bien sir
la musicue d'Etienne n'est pas
viaiment du Rock mais il ¥ o
pas mal d'esprit jozz dans ce
gu'il fait et jaime bien cet
ospect. Je pense que ga pour-
raxit morcher o Etois-Unis s il
n'y ovait pas la barrigre de la
langue. C'est de -la bonne
musicque, avec un super son ! Je
suis viciment sotisfodt du résul-
tat et j'espére retravailler un
jour avec Etienne. oo o &t& une
expérience trés enrichisscmte. #

LE MATERIEL UTILISE

CONSOLES : enregistremnent (Soundiracks studio, New
"MAGNETOPHONES - Sony 3345, Oten MIR 90, Sory PO
Ot MTR 90, Sony PCM
1630, PmmomcSVS?m Sony PCM 2500.
REVERBES : Lexicon 224 XL, 4801, AMS BMX 16, Yamaha
. REV 7, 5PX 90, SPX 1000, @ucmtec Room Simmulator,
Dl : Lesdicon PCM 425, AMS DM 15.80, Studer A 820,

E'me BBe 802, MXRE cuto flamger, Rolond
Dimension D, Eventide H 3000, d&-esseur DBX 902,




